Bacher, Ernst. Kunstwerk oder Denkmal? Alois Rieggariften zur Denkmalpflege / Ernst
Bacher.Wien ; Kdln ; Weimar : Bohlau, 1995. — S. 55-97.

Wesen Und Entstehung
Des Modernen Denkmalkultus

1. Die Denkmahwerte und ihre geschichtliche Entwicklung 55

1. Die Denkmalswerte und ihre geschichtliche Enkiuicg

Unter Denkmal im &ltesten und urspringlichsten Simersteht man ein
Werk von Menschenhand, errichtet zu dem bestimnieecke, um ein-

zelne menschliche Taten oder Geschicke (oder Koxepleehrerer sol-
cher) im Bewultsein der nachlebenden Generationets gegenwartig
und lebendig zu erhalten. Es kann entweder ein kKlerdkmal oder ein
Schriftdenkmal sein, je nachdem es das zu verewigdfreignis mit den
bloRen Ausdrucksmitteln der bildenden Kunst odeteurZuhilfenahme

einer Inschrift dem Beschauer zur Kenntnis bringty h&ufigsten sind
wohl beide Gattungen gleichwertig miteinander veigti. Die Aufrichtung

und Pflege solcher ,gewollter” Denkmale, die bis die frihesten
nachweisbaren Zeiten menschlicher Kultur zurickveufolgen ist, hat
auch heute nichts weniger als aufgehort; aber weitnvon modernem
Denkmalkultus und Denkmalschutz sprechen, denkeanswigut wie gar
nicht an die ,gewollten" Denkmale, sondern an dikapst- und histori-

schen Denkmale", wie der offizielle Ausdruck dafiisher wenigstens in
Osterreich gelautet hat. Diese Bezeichnung, diehrden Anschauungen
des XVI.-XIX. Jh. eine ganz berechtigte gewesen kitnnte heute mit
Rucksicht auf die in jlingster Zeit zur Geltung gejte Auffassung vom
Wesen des Kunstwertes zu MiRverstandnissen venleiteshalb wir vor
allem anderen zu untersuchen haben, was man bisfter ,Kunst- und

historischen Denkmalen" verstanden hat.

Nach der gemein udblichen Definition ist Kunstwerddgs tast- und
sichtbare oder horbare Menschenwerk, das einen tkdilschen Wert
aufweist, historisches Denkmal jedes ebensolchekWeas historischen
Wert besitzt. Die hérbaren Denkmale (der Tonkudsétfen wir in diesem
Zusammenhange aus der Betrachtung von vornhereischalten, da sie,
soweit sie Kunst hier Uberhaupt interessieren, ahf unter die
Schriftdenkmale einzureihen sind. Wir haben datesliglich mit Bezug
auf die tast- und sichtbaren Werke der bildendem&u(im weitesten
Sinne, d. h. alle Gebilde durch Menschenhand urefadszu fragen: was ist
kinstlerischer und was ist historischer Wert?

Der historische Wert ist offenbar der umfassenderd mag darum an
erster Stelle seine Eroérterung finden. Historis@nmen wir alles, was
einmal gewesen ist und heute nicht mehr ist; nacddemsten Begriffen
verbinden wir damit noch die weitere AnschauungR dk&s einmal Ge-
wesene nie wieder sein kann und jedes einmal Gewedas unersetz-
liche und unverriickbare Glied einer Entwicklungs&ebildet, oder mit
anderen Worten: dalR alles darauf Gefolgte durchatatere bedingt ist
und nicht so hatte erfolgen kdnnen, wie es sickéatailich ereignet hat,
wenn jenes frihere Glied nicht vorangegangen w&@ren Kernpunkt
jeder modernen historischen Auffassung bildet etbemEntwicklungs-
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gedanke. Nach modernen Begriffen darf sonach jeelesghliche Tatigkeit
und jedes menschliche Geschick, wovon uns Zeughés Bunde erhalten
ist, ohne Ausnahme historischen Wert beansprucleaes historische
Vorkommnis gilt uns im Grunde fir unersetzlich. Bsaaber nicht mdglich
wére, die Unmasse von Vorkommnissen, von denen wichittelbar oder
mittelbar Zeugnisse erhalten haben, und die sichjedem Augenblick
ins Unendliche vermehren, in Betracht zu ziehen, tan sich bisher
notgedrungen darauf beschrankt, die Aufmerksamkeitviegend blof3
solchen Zeugnissen zuzuwenden, die uns besondgentillige Etappen
im Entwicklungsgange eines bestimmten Zweiges mielidter Tatigkeit
zu reprasentieren scheinen. Das Zeugnis kann emif&enkmal sein,
durch dessen Lesung in unserem Bewul3tsein entleaNestellungen
wachgerufen werden, oder ein Kunstdenkmal, desséalt unmittelbar
sinnlich wahrgenommen wird. Da ist es nun wich8gh klarzumachen,
dall jedes Kunstdenkmal ohne Ausnahme zugleich estorisches
Denkmal ist, denn es reprasentiert eine bestimnéeSler Entwicklung
der bildenden Kunst, woflr strenggenommen kein atbsgleichwertiger
Ersatz gefunden werden kann. Umgekehrt ist freiliach jedes
historische Denkmal ein Kunstdenkmal, denn selbsse untergeordnetes
Schriftdenkmal wie etwa ein abgerissener Papieeteattit einer kurzen
belanglosen Notiz enthalt nebst seinem historiscgarte fur die
Entwicklung der Papierfabrikation, der Schrift, d8chreibmaterialien
usw. eine ganze Reihe von kinstlerischen Elemerden:dul3ere Gestalt
des Zettels, die Form der Buchstaben und die AdriZusammenstellung.
Freilich sind dies so unbedeutende Elemente, dalsiwiin tausend Fallen
unbeachtet lassen werden, weil wir hinreichend amd®enkmale
besitzen, die uns annahernd das Gleiche in reicharé ausfihrlicherer
Weise mitteilen. Ware aber der betreffende Zetw®d @inzige erhaltene
Zeugnis vom Kunstschaffen seiner Zeit, so wirden iwh trotz seiner
Darftigkeit fur ein ganz und gar unentbehrlichesnistdenkmal ansehen
muissen. Die Kunst, der wir da begegnen, interessies aber zunachst
lediglich vom historischen Standpunkte: das Denkeratheint uns als ein
unentbehrliches Glied in der Entwicklungskette Heinstgeschichte. Das
.Kunsldenkmal" in diesem Sinne ist also eigentliihn ,kunsthistorisches
Denkmal”, sein Wert ist von diesem Standpunkte kekunstwert",
sondern ein ,historischer Wert". Daraus wirde siigeben, dal3 die
Scheidung zwischen ,Kunst-und historischen Denkmale eine
unzutreffende ist, da die ersteren in den letzteetthalten sind und darin
aufgehen.

Ist es aber wirklich nur der historische Wert, dein an den Kunstdenk-
malen schatzen? Ware dem so, dann mufdten alle Wenst friherer
Zeiten oder doch alle Kunstperioden in unseren Augkeichen Wert
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besitzen, und hdchstens durch Rarheit oder holdtes einen relativen
Mehrwert gewinnen. In Wirklichkeit schatzen wir abeitunter spatere
Werke hoher als friihere, z. B. einen Tiepolo desIXVh. hoéher als die
Manieristen des XVI. Jh. Es mul3 also nebst denrdage am Histori-
schen im alten Kunstwerk doch noch ein anderesmyetes in seinen
spezifisch kinstlerischen, d. h. Auffassungs-, Farmd Farbeigenschaften
beruht. Es ist offenbar neben dem kunsthistoriséerie, den alle alten
Kunstwerke (Denkmale) ohne Ausnahme flir uns besitdech auch ein
reiner Kunstwert vorhanden, der von der Stellung ldenstwerkes in der
historischen Entwicklungskette unabhangig bleibst Inun dieser
Kunstwert ein in der Vergangenheit ebenso objegggebener wie der
historische, so dal3 er einen wesentlichen und vorstotischen
unabhangigen Teil des Denkmalbegriffs ausmacht?der i3t er ein sub-
jektiver, vom modernen betrachtenden Subjekte ddoer, in dessen
Belieben gestellter und mit diesem Belieben wecits| in welchem
Falle er im Begriffe des Denkmals als eines Weglas Erinnerungswert
keinen Platz hatte?

In der Beantwortung dieser Frage scheiden sichehdig Anhanger
zweier Meinungen: einer noch nicht vollig Uberwunele alten und
einer siegreichen vordringenden neuen. Seit deaiRsamcezeit, in wel-
cher, wie noch gezeigt werden soll, der historisgtert zuerst aner-
kannte Bedeutung gewonnen hat, galt bis in das JihX.der Satz, dal3 es
einen unverbrichlichen Kunstkanon gebe, ein abgplliiges objektives
Kunstideal, nach welchem alle Kinstler hinstrelmtas aber kaum einer
vollstandig erreichen konne. Anfanglich hatte dietike dafir gegolten,
dal3 sie jenem Kanon am nachsten gekommen wane,g@&zelnen ihrer
Schopfungen das Ideal selbst reprasentiere, pas JhX hat diesen
alleinigen Anspruch der Antike endgultig beseitigid daneben fasj alle
dbrigen bekannten Kunstperioden in ihrer selbsgerdi Bedeutung
emanzipiert; aber den Glauben an ein objektivessKd@al hat es darum
nicht aufgegeben. Erst gegen Beginn des XX. Jh.nfe sich dazu
entschlieen konnen, aus dem historischen Entwigklgedanken die
notwendige Konsequenz zu ziehen und alles verfieskeinstschaffen als
fur uns unwiederbringlich voriber und daher auchké&iner Weise
kanonisch malRgebend zu erklaren. Wenn wir uns aénnizht auf die
kinstlerische Wirdigung moderner Werke beschrard@mdern auch alte
um ihrer Auffassung, Form und Farbe willen schtzarsolche mitunter
Uber die modernen stellen, so wére dies (abgesebandem stets
vorhandenen &sthetischen Faktor des historischarefses) auf die
Weise zu verstehen, dald gewisse alte Kunstwerkan wech niemals zur
Génze, so doch wohl mit gewissen Teilen dem modeKnstwollen
entsprechen, und dal3 gerade die Erscheinung dibseeinstimmenden
Partien auf der Folie der widerstreitenden deressateine
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solche Wirkungskraft auf uns Moderne verleiht, 8ie ein modernes
Kunstwerk, das jener Folie notwendigermalRen endmelmnuld, niemals
entfalten kann. Nach heutigen Begriffen gibt esasbnkeinen absoluten,
sondern blof3 einen relativen, modernen Runstwert.

Dementsprechend muf3 auch die Definition des BegrifRunstwert"
verschieden lauten, je nachdem man die eine odaardiere Anschauung
vertritt. Nach der &lteren Meinung besitzt ein Rwesk insoferne
Runstwert, als es den Anforderungen einer vermeinath objektiven,
bisher niemals einwandfrei formulierten Asthetiktsgmicht; nach der
neueren bemif3t sich der Runstwert eines Denkmalactia wie weit es
den Anforderungen des modernen Runstwollens enmgegent, welche
Anforderungen freilich noch weniger ihre klare Fatiarung gefunden
haben und strenggenommen auch niemals finden k{radeersie von
Subjekt zu Subjekt und von Moment zu Moment unatlitttbwechseln.

Diesen Unterschied in der Auffassung vom WesenRiesstwerts sich
vollig klarzumachen, ist deshalb eine grundwichtigerbedingung fur
unsere Aufgabe, weil die prinzipielle Richtung dmsamten Denkmal-
pflege dadurch eine entscheidende BeeinflussuridrerfGibt es keinen
ewigen Runstwert, sondern blol3 einen relativen, eneeh, so ist der
Kunstwert eines Denkmals kein Erinnerungswert msbndern ein Ge-
genwartswert. Die Denkmalpflege hat mit ihm zwarrechnen, da er als
ein gewissermalRen praktischer Tageswert gegenidyar hdstorischen
Vergangenheits - Erinnerungswert des Denkmals nursa dringender
Berucksichtigung fordert; aber aus dem Begriffe g@snkmals"” ist er
auszuscheiden. Bekennt man sich zu der Auffassamg Wesen des
Runstwerts, wie sie sich unwiderstehlich in derggten Zeit als
Schluf3resultat der gesamten, im einzelnen unubeaseh kunstge-
schichtlichen Forschungstatigkeit des XIX. Jh. bsgebildet hat, so
wird man in Hinkunft nicht mehr von ,Kunst- und taeschen Denkma-
len", sondern nur von ,historischen Denkmalen” spes dirfen, und in
diesem Sinne wird das Wort auch im folgenden alisftich Anwendung
finden.

Historische Denkmale sind nun im Gegensatze zugdsvollten ,un-
gewollte™: es ist aber von vornherein klar, da® giéwollten Denkmale
zugleich ungewollte sein kdnnen und nur einen kleiBruchteil der un-
gewollten darstellen. Da die einstigen Herstellér dresen Werken, die
uns heute als historische Denkmale erscheinen,t$éalpich blol3 ge-
wissen praktischen oder idealen Bedurfnissen ikedbst, ihrer Zeit-
genossen und hochstens deren nachster Erben gemidjeen und in
der Regel wohl gar nicht daran gedacht haben, démitNachlebenden in
spateren Jahrhunderten Zeugnisse ihres (der Her}tklinstlerischen
und kulturellen Lebens und Schaffens zu hinteriaskann die
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Bezeichnung ,Denkmale”, die wir diesen Werken wletn zu geben
pflegen, nicht in objektivem, sondern blof3 in sikbjeem Sinne gemeint
sein: nicht den Werken selbst kraft ihrer ursprighgin Bestimmung
kommt Sinn und Bedeutung von Denkmalen zu, sondeérrmoderne
Subjekte sind es, die ihnen dieselben unterlegebeiden Fallen — den
gewollten wie den ungewollten Denkmalen — handsglsieh um einen
Erinnerungswert, und deshalb sprechen wir ja auchwte dort von
.Denkmalen”; in beiden Fallen interessiert uns éerdas Werk in seiner
urspringlichen unverstimmelten Gestalt, in derwessder Hand seiner
Urheber hervorgegangen ist, und in der wir es hawsen oder doch in
Gedanken, in Wort oder Bild wiederherzustellentttas; aber im erste -
ren Falle wird uns der Erinnerungswert von andéosm einstigen Ur-
V/_hebern) oktroyiert, im letzteren wird er durnats selbst bestimmt.

Mit dem ,historischen Wert" ist jedoch das Inteess$as uns Modernen
die von vergangenen Menschengeschlechtern hirderlaa Werke
einflél3en, keineswegs erschopft. Eine Burgruin®.z.deren verfallene
Mauerreste zu wenig mehr von Form, Technik, Didmosider Raume
usw. verraten, um ein kunst- oder kulturhistorisch&eresse zu befrie-
digen, und an die sich andererseits auch keinen@trechen Erinne-
rungen knupfen, kann somit das offenkundige Inssredas wir Moderne
ihr gleichwohl unbedingt entgegenbringen, unmdogiiolem historischen
Werte verdanken. Ebenso haben wir etwa angesiciiss ealten
Kirchturms zu scheiden zwischen den mehr oder minolealisierten
historischen Erinnerungen verschiedenster Art, séig Anblick in uns
wachruft, und der ganz allgemeinen nicht lokalisierVorstellung der
Zeit, die der Turm ,mitgemacht" hat und die sichsginen unmittelbar
wahrzunehmenden Altersspuren verrat. Der gleicheendohied ist selbst
an Schriftdenkmalen zu beobachten: Ein Pergamesitzels dem XV.
Jh., einfachsten Inhaltes, z. B. mit dem Vermerkriginen Pferdekauf,
erweckt in uns nicht allein mit seinen Kunstelereargleich jener Ruine
und dem Kirchturm doppelten Erinnerungswert (eir@storischen
durch die Formelemente des Zettels, der Buchstalsen, den andern,
jetzt in Frage stehenden durch die Vergilboung urRhatipa” des
Pergaments, die Blasse der Buchstaben) sondern michseinem
schriftlichen Inhalte: historischen durch die Kagbmmungen (Rechts-
und Wirtschaftsgeschichte), die Namen (politiscleschichte, Genealogie,
Siedlungsgeschichte) usw., den anderen durchehedartige Sprache, die
ungewohnten Redewendungen, Begriffe und Urteilee delbst der
historisch nicht Gebildete sofort als unmodern w®l Vergangenheit
angehorig empfindet. Das Interesse wurzelt nun anatiesen Féllen
zweifellos in einem Erinnerungswerte, das heil3tlveitrachten auch von
diesem Standpunkte das Werk als ein Denkmal, undr zals ein
ungewolltes; aber der Erinnerungswert haftet datran
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dem Werke in seinem urspriinglichen Entstehungsmdstasondern an
der Vorstellung der seit seiner Entstehung vertogsm Zeit, die sich in
den Spuren des Alters sinnfallig verrat. Konntehwordie Auffassung der
shistorischen"” Denkmale gegeniber jener der ,geteoll bereits als
eine subjektive bezeichnet werden, die es abercigleahl noch immer
mit der Betrachtung eines festen Objekts (des tirsglichen, individuell
abgeschlossenen Werkes) zu tun hatte, so erschamnhehr in dieser
dritten Klasse von Denkmalen das Objekt vollendselte zu einem
bloRen notwendigen Ubel verflichtigt; das Denkmigilit nur mehr ein
unvermeidliches sinnfalliges Substrat, um in sein8mschauer jene
Stimmungswirkung hervorzubringen, die im modernernigchen die
Vorstellung des gesetzlichen Kreislaufs vom Werdead Vergehen, des
Auftauchens des Einzelnen aus dem allgemeinen @mtes naturnot-
wendigen allméhlichen Wiederaufgehens im Allgemeimgzeugt. Indem
diese Stimmungswirkung keine wissenschaftlichenakmingen voraus-
setzt, insbesondere zu ihrer Befriedigung keinercduhistorische Bil-
dung erworbenen Kenntnisse zu bedirfen scheintdeson durch die
bloRRe sinnliche Wahrnehmung hervorgerufen wird sich darauf sofort
als Gefuhl auRert, glaubt sie den Anspruch erheekdnnen, sich nicht
allein auf die Gebildeten, auf die die historiscBenkmalpflege not-
gedrungen beschrankt bleiben muf3, sondern auchdi@uMassen, auf
alle Menschen ohne Unterschied der Verstandeshjldin erstrecken. In
diesem Anspriche auf Allgemeinguiltigkeit, den et den religiosen Ge-
fihlswerten gemein hat, beruht die tiefe und inerhiFolgen vorlaufig
noch nicht Ubersehbare Bedeutung dieses neuen dé&mnings-(Denk-
mal-)wertes, der im folgenden als ,Alterswert" biehmet werden soll.
Aus diesen Andeutungen ergibt sich bereits, dalR dederne Denk-
malkultus bei der Pflege der ,historischen Denkmahécht stillesteht
und auch fur ,Altersdenkmale” pietatvolle Beachtungdert. Wie nun die
gewollten Denkmale restlos in den ungewollten hisithen enthalten
sind, so wird man gleicherweise alle historischerdén Altersdenkmalen
einbegriffen finden. AuBerlich scheiden sich somndie drei Denk-
malklassen voneinander durch eine stetige Erwentgres Umfangesn
welchem der Erinnerungswert Gultigkeit erlangt. der Klasse der
gewollten Denkmale gelten nur diejenigen Werke, dig Willen ihrer
Urheber an einen bestimmten Moment der Vergangéntoeier einen
Komplex mehrerer solcher) erinnern sollen; in démd€e der historischen
Denkmale erweitert sich der Kreis auf solche, diearz auch noch auf
einen bestimmten Moment hinweisen, dessen Wahl aberunser
subjektives Belieben gelegt ist; in die Klasse @dtersdenkmale z&ahlt
endlich jedes Werk vom Menschenhand, ohne Rucksactitseine ur-
sprungliche Bedeutung und Zweckbestimmung, sofermer aul3erlich
hinreichend sinnfallig verrat, dall es bereitsragene Zeit vor der
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Gegenwart existiert und ,durchlebt" hat. Die drdagsen erscheinen
hienach als drei aufeinanderfolgende Stadien elrezesses zuneh-
mender Verallgemeinung des Denkmalbegriffs; eiiehige Ubersicht
Uber die bisherige Geschichte der Denkmalpflege m®agen, wie die
drei Klassen auch in Wirklichkeit in der gleicheeiRenfolge nachein-
ander ihre Ausbildung gefunden haben.

Gewollte Denkmale muf3ten in einer Zeit, da es riagh Verstandnis
fur ungewollte gegeben hat, rettungslos der Aufigsund Zerstérung
verfallen, sobald diejenigen, fir die sie bestimmaren und die ein stets
gegenwartiges Interesse an ihrer Erhaltung hattenyegfall gekom-
men waren. Das ganze Altertum und Mittelalter haban im Grunde
blo3 gewollte Denkmale gekannt. Eine genaue Schilde des Ent-
wicklungsganges in dieser langen Periode wirde hieweit fuhren; es
sei darum blol3 erwahnt, dal3 in altorientalischeit dee Denkmale
hauptséchlich blo3 von Einzelnen (oder Familienvak wurden,
wahrend bei den Griechen und Rémern das patri@iBankmal aufkam,
das von vornherein unter den Schutz groRRerer kdergenverbénde
gestellt war und mit dieser Erweiterung des Intsgagenkreises auch die
Gewahr langeren Bestandes, freilich anderseits auctiNachlassen der
friheren Sorgfalt in der Wahl moglichst unvergacighn  und
unzerstorbaren Materials mit sich brachte. Ein istia@es Auftreten des
Alterswerts im spaten Altertum soll spater nochopelers zur Sprache
gebracht werden und Erklarung finden; dal3 fernenamdlich im Mit-
telalter Erscheinungen allmahlichen Ubergangs zu édefkommen un-
gewollter Denkmale sich einzustellen begannemusiselbstverstandlich.

Ein Werk gleich der Trajanssaule muf3te nun im Mitier, als das alte
Imperium, dessen Herrlichkeit und uniiberwindlichadit sie spateren
Geschlechtern stets gegenwartig erhalten solltgrunde gegangen
war, als vogelfrei gelten; sie hat sich auch damaldreiche Verstim-
melungen gefallen lassen mussen, ohne dal’ jemaiitreaiRestaurie-
rung gedacht hatte; daflR sie Uberhaupt aufrechb,bierdankt sie
hauptsachlich einem nachlebenden Reste des altid@msPatriotismus,
der auch dem mittelalterlichen R6mer niemals gdotraaden gekommen
ist, weshalb wir die Trajansséaule schlielich sel@rend des Mittelalters,
allerdings nur in sehr bedingtem Mal3e, noch immerean ge-wolltes
Denkmal gelten lassen durfen. Immerhin war bisaa HIV. Jh. stets die
Gefahr vorhanden, dal3 die S&aule irgendwelchen ipchlen
Bedurfnissen unbedenklich hatte geopfert werdem&dnErst seit der
Renaissancezeit ward diese Gefahr vorlaufig undzims heutigen Tage,
voraussichtlich auch fir eine freilich nicht unidgehtbare Zukunft, be-
schworen.

Bewirkt wurde diese Wandlung dadurch, daf sichdssit XV. Jh. in
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Italien ein neuer Erinnerungswert herausgebilddtehavlan begann
jetzt die Denkmale des Altertums neuerdings zu tzemé aber nicht
mehr blof3 um der durch sie vermittelten patriogsclErinnerung an die
Macht und Grol3e des alten Imperiums willen, dak salbst der mittel-
alterliche Romer, freilich in sehr phantastischétién, noch immer als
fortbestehend oder nur zeitweise unterbrochen drdaatte, sondern
wegen ihres ,Kunst- und historischen Wertes". Dad netzt nicht blof3
Monumente gleich der Trajanssaule, sondern selbstheinbare Frag-
mente von Gesimsen und Kapitalen der Beachtungfeusalf beweist, dal3
es die antike Kunst als solche gewesen ist, der mam Interesse
abgewann; und dal? man selbst Inschriften von gatanf@losem Inhalt,
sofern sie nur offenbar aus der antiken Zeit staanzu sammeln und zu
registrieren begann, verrat das erwachte histagidakeresse. Freilich
war dieses neue kunstlerisch-historische Interegseéchst aus-
schlie3lich auf Werke der antiken Kulturvolker Hasmkt, in denen die
Italiener der Renaissancezeit ihre eigenen Vorfakteerblicken liebten,
was ja auch ihren gleichzeitigen Hal3 gegen die gmttich barbarische
Gothik erklart: und damit ist fur eine entwickluggschichtliche
Betrachtung die Ankniipfung an die vergangene Aatfag der gewollten
Denkmale mit ihrer wesentlich blof3 patriotischentaé®s-, volks-,
gemeinde-, familien-egoistischen) Bedeutung gegebaniber darf man
aber das grundsatzlich Neue nicht verkennen: zwsterenal sehen wir
da Menschen in alten von der eigenen Zeit durchJaimrtausend und
mehr geschiedenen Werken und Handlungen die Verstdér eigenen
kinstlerischen, kulturellen und politischen Tatigkerkennen. Das
Interesse, das an den gewollten Denkmalen mit denwedgfall der daran
interessierten Generationen zu schwinden pflegteydev nun fir
vorlaufig unabsehbare Zeiten dadurch perpetuia® dben ein ganzes
grof3es Volk die alten Taten langst dahingeschwwsrd&enerationen als
Stick der eigenen Taten, die einstigen Werke demeiatlichen
Vorfahren als Stlick der eigenen Werktatigkeit ansad gewann die
Vergangenheit einen Gegenwartswert flir das moddrmeleen und
Schaffen. Das historische Interesse war damit bai Ithlienern erwacht,
wenngleich es sich zunachst blof3 auf die (wirklidger vermeintliche)
Vorgeschichte des eigenen Volkes beschrankte. Besehrankung war
damals offenbar noch eine notwendige; das histwgidnteresse konnte
zunéchst nicht anders als in der halbegoistischem Fles patriotisch-
nationalen Interesses platzgreifen. Es bedurftéh moehrerer Jahrhun-
derte, bis es allmahlich die moderne Gestalt gewanrder es heute
namentlich bei den germanischen Vélkern entgedgerdas Interesses fur
alle, auch die geringsten Taten und Geschicke tsddysgeringsten, von
der eigenen Nation durch uniUberbrickbare Charatgemsatze
geschiedenen Volker, des Interesses fir die Gdgehier Menschheit
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Uberhaupt, in deren jedem einzelnen Individuum ewr Stick unser
selbst wiedererkennen.

HoOchst bezeichnenderweise hat nun dieselbe Zeitdeln ,Kunst- und
historischen Wert" wenigstens der antiken Denknegieleckte, auch die
ersten Denkmalschutzverordnungen erlassen (besomdelntig darunter
das Breve Pauls Ill. vom 28. Nov. 1534); da ddwealfebrachte Rechinen
Schutz der ungewollten Denkmale nicht gekannt hd#tied man sich
sofort bemiRigt die neuentdeckten Werte auch misohderen
Schutzmal3regeln zu umgeben.

Man darf hienach mit vollem Rechte sagen, daf} mitdéenischen
Renaissance mit dem Aufkommen einer bewul3ten Weitzmeng der
antiken Denkmale und der Aufstellung von geseteliciMalRregeln zu
ihrem Schitze eine wirkliche Denkmalpflege im mo@er Sinne be-
gonnen hat.

Es ist aber anderseits notig, sich klar zu mactef, die Auffassung,
welche die Renaissanceitaliener vom Erinnerungswgehabt haben,
sich noch keineswegs mit der unsern vom AnfangeXdesJh. deckt.
Einerseits war, wie schon gesagt wurde, der gahetigusammenhang
dieser neu aufgekommenen Pflege ungewollter Derknmait jener
friheren der gewollten Denkmale vermdge der padben Beschran-
kung auf die Wertschatzung der vermeintlichen Alknest, der Antike
allein, noch ein offenbarer. Anderseits gab es nkeinen Alterswert;
héchstens von unklaren Ahnungen eines solchen &afarhals die Rede
sein. Aber auch der historische Wert, den diedtedir mit den antiken
Denkmalen verknupften, war noch nicht entfernt klar erkannte vom
Ende des XIX. Jh.; in der Renaissancezeit begaen gime Scheidung
zwischen Kunstwert und historischem Wert, Kunstd umstorischen
Denkmalen, die, wie vorhin gezeigt wurde, in delgEdis in das XIX. Jh.
Geltung bewahren sollte und deren Uberwindung ersteren Tagen
vorbehalten geblieben ist. Man schatzte damalsaidie antiken Formen
als solche, indem man die Kunst, die sie hervoaggtir hatte, fir die
einzige und wahre, objektiv-richtige und fiur ewigeiten allgemein
glltige ansah, der gegenuber alle Ubrige Kunst ghisdie italienische
der eigenen Zeit) teils als unvollkommene Vorstuéds als barbarische
Entstellung galt. Dieser Standpunkt isi streng gemen noch immer ein
normativer, autoritativer, und daher antik-mitteddicher, aber kein
historischer im modernen Sinne, denn er anerkewch rkeine Ent-
wicklung. Nichtsdestoweniger hatte die Wertschaizder Antike seitens
der Renaissanceitaliener auch ihre historischee Setlem sie die Antike
fur eine Vorstufe der italienischen Renaissancealzs An eine
entwicklungsgeschichtliche Vorstufe wagte man dabeiallgemeinen
freilich noch nicht zu denken, wiewohl es vorgekoemist, dal3 man z.
B. von Michelangelo behauptete, er hatte mit emaelseiner Werke
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die Antike Ubertroffen, womit doch schon klipp ukldr gesagt scheint,
dald auch die antiken Denkmale nicht ewigen Wertdem blol3 relativen
und somit historischen Wert beanspruchen durferer Ater Gedanke,
dal3 die Renaissanceitaliener nach Uberwindung elebarischen
Invasionsperiode sich selbst wiedergefunden undadt&ke Kunst, die
ihnen stets eingeboren geblieben ware, einfaclydeetzt hatten, ist
zweifellos allein schon ein historischer; denn Betwicklungsgedanke ist
darin bereits insofern eingeschlossen, als den iBsneeitalienern
vermoége ihrer Nationalitat gewissermalien ein irmaegurgesetzlicher
Zwang zugeschrieben wurde, der sie zur kultureldachfolge der
stammverwandten antiken Volker verpflichtete.

Die Einteilung der ungewollten Denkmale in Kunstduhistorische,
die wir vom modernen Standpunkte verwerfen muf3¢esr, also vom
Standpunkte der italienischen Renaissance einéhauscberechtigte. Es
lait sich sogar eher sagen, dald der Kunstwert giiddrder ausschlag-
gebende gewesen ist, und der historische Wert goienal gewesenen
Einzeltatsache) daneben zunachst noch zuricktrat. Hhtwicklungs-
prozel3 im Denkmalkultus der néachstfolgenden Jaludrte@ bis ein-
schlie3lich des achtzehnten, laf3t sich nun kurandaéfinieren, dafd par-
allel mit der steigenden Beteiligung anderer, naftiénauch halb- und
ganz germanischer Volker, die objektive Mustergilkit der Antike
zwar noch nicht direkt in Abrede gestellt wurdegrabdoch gegeniber
dem Sinne, in dem sie die Renaissanceitalienerupgdiahatten, durch
eine zunehmende Wertschatzung anderer Kunstweiseneri mehr
Einschrankung erfuhr. Zu wirklichen Denkmalschutsgeen ist es
gleichwohl in dieser Zeit nicht gekommen, weil egets die antiken
Denkmale von der kanonischen Bedeutung, um derétwsie einstens
die Renaissancepapste schitzen zu missen gegkitdn, hallmahlich
Stuck fur Stuck einbuf3ten, anderseits die nictkantiKunstweisen der
Antike gegentber doch noch nicht soviel Autori@den, um ihrerseits
eine Schutzforderung darauf begriinden zu kénnen.

Das XIX. Jh. nennt man nicht mit Unrecht das histire, denn in
ungleich hdherem Grade als friiher und — soweith@urte zu sehen ver-
mogen — auch spater fand es sein Gefallen in dé&pitung und liebe-
vollen Betrachtung der Einzeltatsache, das heiBteteelnen mensch-
lichen Handlung in ihrem reinen urspringlichen VWeuktande. Einen
historischen Tatbestand ganz genau zu erfahren,seiar liebstes Be-
streben: die darauf abzielenden sogenannten Hidt®mschaften galten
im Grunde gar nicht fur Hilfsfacher, sondern esiesctsich in ihnen viel-
mehr die wesentliche Tatigkeit der historischensEloung Uberhaupt zu
erschopfen. Die unscheinbarste Erzahlung wurdeMaignigen gelesen
und auf ihre Authentizitat untersucht. Das PostdétWichtigkeit fur die
Menschheits-, Volks-, Staaten- und Kirchengeschijdtie friher den
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historischen Wert bestimmt hatte, kam zwar nichigestandener-
malfien, wohl aber allméhlich sogut wie tatsachicWegfall. Dafir erhob

sich machtig die Kulturgeschichte, fur die selbss$ &leinste und just das
Kleinste eine Bedeutung haben kann. Diese Bedeutintdediglich in der

historischen Uberzeugung von der Unersetzlichketthades Kleinsten

innerhalb der Entwicklung; um der Entwicklung willgenol3 selbst das
nach Material, Arbeitsleistung, Zweckbestimmung igste noch eines
objektiven Wertes. Mit der also unvermeidlichertigé: Verkleinerung

dieses objektiven Denkmalwertes mul3te aber die iEklimg selbst, aus
welcher eben alle Werte geschopft waren, gegenileer einzelnen

Denkmalen als solchen stetig an Bedeutung gewinben. historische

Wert der unlésbar am Einzelnen klebte, muf3te dioh&hlich zu einem

Entwicklungswerte umgestalten, dem das Einzeln©Ahjekt gleichgtiltig

wurde. Dieser Entwicklungswert ist eben der Altemywden wir vorhin

kennen gelernt haben: er ist sonach das folgegetRrodukt des ihm in
der Ausbildung vier Jahrhunderte vorangegangensiorigschen Wertes.
Hatte es keinen historischen Wert gegeben, so héttle kein Alterswert
entstehen kénnen. War das XIX. Jh. dasjenige d&srisichen Wertes
gewesen, so scheint das XX. Jh. dasjenige dessAiertes werden zu
sollen. Einstweilen befinden wir uns aber noch inad&im des

Uberganges, das naturgeméaf zugleich auch ein Statis Kampfes sein
mul3.

Der ganze geschilderte Prozel3, der vom gewolltankiDalswert tber
den historischen Wert schlie3lich zum Altersweffiigg hat, ist vom all-
gemeinen Standpunkte betrachtet, blo3 eine Tellensang der die
neuere Zeit durchaus beherrschenden Emanzipatoinderiduums, die
namentlich seit dem Ende des XVIII. Jh. einen gegen Vorstold gemacht
hat, und — wenn nicht alles trigt — seit dem Enele XIX. Jh. mindestens
fur eine bestimmte Zahl europaischer Kulturvolker &telle der uns
Uberkommenen klassischen Grundlagen der Bildungghlich wesentlich
andere zu setzen sich anschickt. Das fur diese Mfapadharakteristische,
unablassig gesteigerte Bestreben, alles physisatigosychische Erleben
nicht in seiner objektiven Wesenheit, wie im allg@nen die friheren
Kulturperioden taten, sondern in seiner subjektitgscheinung, das
heil3t in den Wirkungen, die es auf das (sinnlichnvehmende oder sich
geistig bewul3t werdende) Subjekt ausitbt, zu enfiaspelangt in dem
skizzierten Wandel des Erinnerungswertes insofetn deutlichem
Ausdrucke, als der historische Wert noch dem eneelEreignis, das
dem betrachtenden Subjekt gewissermal3en objektyergiertritt,
Interesse abgewinnt, wahrend der Alterswert von lddalisierten
Einzelerscheinung als solcher im Prinzipe berestistandig absieht, und
in jedem Denkmal ohne Ausnahme, das heif3t ohne cBesithtigung
seiner spezifischen objektiven Eigenschaften,
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oder genauer gesagt, unter blo3er Bertcksichtiglergenigen Eigen-
schaften, die auf das Aufgehen des Denkmals inAtlgemeinheit hin-
weisen (Altersspuren), an Stelle derjenigen, diaesarspriingliche ge-
schlossene objektive Individualitat verraten, lédig die subjektive
Stimmungswirkung schéatzt.

Das XIX. Jh. hat aber nicht allein die Schatzung listorischen Wertes
auf das hdochste gesteigert, sondern auch gesetzli@chutz dafir
einzufihren gesucht. Der Glaube an einen objektRanstkanon, der
seit der Renaissance wieder ins Wanken geratenwelr,die vormals
daflr in Anspruch genommene Antike sich nicht dadeaur Behauptung
dieses Titels geeignet erwies, wurde nun im XIX. gikwissermalf3en auf
alle Runstperioden Ubertragen, woraus sich auchbéspiellose Auf-
schwung der kunsthistorischen Forschung zu diesér etklart. Nach
den Anschauungen des XIX. Jh. sollte eben in jeuerstweise ein Stuck
ewigen Ranons stecken; jede verdiente somit ewideltang ihrer
Zeugnisse zu unserer asthetischen Befriedigung,innredWerke mufiten
daher mit Ricksicht auf die zahlreichen widerstradien Gegenwarts-
werte mit den Schutzmauern eines Gesetzes umgebstenv Die Ge-
setze und Verordnungen des XIX. Jh. waren aberlisBndier Auffassung
angepaldt, dalR wir es an den ungewollten Denkmalebs{ dem ver-
meintlichen objektiven Runstwerte) blof3 mit eineistdrischen Werte zu
tun haben, und sie mufdten sich daher in dem Aug&eblinzulanglich
erweisen, als der Alterswert sich zu melden begann.

Im Nachhange zu der gegebenen kurzen Ubersicht dibeEntwick-
lung des Denkmalkultus mégen noch einige Erschgenirzur Sprache
gebracht sein, die vielleicht auf den ersten Blit den vorstehenden
Darlegungen nicht in Einklang gebracht werden kénnt

Wenn wir schon im Altertum einzelnen sicher begigidn Beispielen
der pietatvollen Erhaltung alter Runstwerke begagiaben wir darin
noch keineswegs Symptome eines Rultus ungewollatkiale zu er-
blicken, sondern lediglich den Rultus lebendigesbesondere religidser
Vorstellungen, die als solche keinen Erinnerungsna{nals-), sondern
einen sehr realen Gegenwartswert besal3en; nicht Menschenwerk
galt also die Pietat, sondern der Gottheit, dielen verganglichen Form
ihren (voriibergehenden) Wohnsitz genommen hattesd3i Anspruchs
auf Unverganglichkeit ihres Gegenwartswertes hakiemte z. B. jede
antike Gotterstatue schlankweg fur ein gewolltes\kbeal angesehen
werden, wenn ihr nicht anderseits ein entscheidenderkzeichen
eines solchen Denkmals Uberhaupt mangelte: da¥etemwigung eines
bestimmten Moments, sei es einer einzelnen Tat eders einzelnen
Geschickes.

Dagegen treffen wir auf einen unleugbaren Rulttes &unstwerke um
der Runst allein willen in der beginnenden romiscRaiserzeit; es
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ist dies vielleicht die frappanteste unter den matthen Analogien, die
diese Zeit zu unserer modernen darbietet. Nambrlmius und Petro-

nius haben uns zahlreiche Zeugnisse fir die Artétemliebhaberei

ihrer Zeit Uberliefert; auch eine wichtige Beglstheinung - die Bevor-
zugung alterer Kunstwerke auf Rosten der modernimdet sich Uber-

einstimmend in beiden Perioden. Wir kennen nun\@ehéltnisse, aus
denen sich die Kunst der werdenden rémischen Kaageunmittelbar

herausgebildet hat, heute noch viel zu wenig, ue efivahnte Uber-
raschende Erscheinung bereits mit hinlanglicherh€a durchschauen
zu konnen. Es fallt aber auf, dal3 die Liebhabeshmken uns vorliegenden
Berichten, ausschliel3lich darauf versessen warnen\\krke bertihmter
Bildhauer und Maler des fiinften und vierten vorsthigchen Jahrhunderts
zu erlangen. Es kann unmoglich Zufall sein, dalRShenmler nach den
Ubereinstimmenden Aussagen der Quellen sich nichtsshr als

Kunstfreunde, denn als Raritatensammler gebardeésescheint sich somit
um einen Sport einer Anzahl immens reicher Leuteagdelt zu haben,
die darauf bedacht waren, neue Werte zu schaffarginander in deren
Besitze zu Ubertrumpfen, und der Verfall des aigrischen

Zwolfgotterglaubens mag dazu aul3erlich forderndydieagen haben.
Auch das anscheinend rasche und spurlose Voribemgear ganzen
Erscheinung, von der bereits im Il. Jh. so gut gae nicht mehr die Rede
ist, spricht daftr, daf3 es sich dabei nicht um tefergreifende Bewegung
des antiken Geistes gehandelt hat. Dall der Staat eblche

Raritatenbdrse nicht mit Gesetzen schiitzte, idend$s begreiflich. Dal3
gleichwohl die Erscheinung in einem bestimmten Ausanhange mit

der allgemeinen Entwicklung der bildenden Kunst Anfange der Kai-

serzeit gestanden haben muf3, wird kein Historikehbrede stellen; man
wird dabei zun&chst an die damals neu und machifggtzende optische
Aufnahme der Dinge und ihre entsprechende Wiedergater bildenden

Kunst denken, die ja rein als solche auch fir wnseoderne Zeit

charakteristisch ist. Vielleicht wird sich die ineée stehende Antiqui-
tatenliebhaberei der Romer des I. und Il. Jahrhisiaie Chr. nach naherer
Untersuchung in der Tat gewissermal3en als ein amaistischer

Vorlaufer des modernen Erinnerungswertes heralestgedenfalls hat

sich keine weitere Entwicklung daran geknUpft, demn Volkerwande-

rungszeit hat alles eher als Pietat fur die alidriigche mit dem Gotter-
glauben tausendfach verquickte Kunst empfunden.

Desgleichen dirfte eine besondere Untersuchungbengedald sich
auch der Alterswert bereits lange vor dem Beginee XIX. Jh.s, in wel-
chem er eine maligebende Kulturpotenz gewordemistinzelnen un-
klaren und bedingten Aul3erungen anzukindigen besyormat. Aber
man muf sich anderseits hiten, daflr Erscheinungeimspruch zu
nehmen, die nur eine aulRere Ahnlichkeit mit demtiaitles Alters-
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wertes besitzen. Es gilt dies insbesondere vom dRlunt, der vorhin
(S. 59) auch von uns als ein Beispiel fur den nmmeterAlterswert gewahlt
worden war, aber anderseits zweifellos bis in d¥#l.XJh. zurtickzuver-
folgen ist. Der moderne Ruinenkult ist eben tromReérer Ubereinstim-
mung in der Grundtendenz vollig verschieden voregerfriheren, was
natirlich einen Zusammenhang in der Entwicklunghniallein nicht
ausschlie3t, sondern geradezu fordert. Schon daRdinenmaler des
XVII. Jh., und zwar selbst die nationalsten damuntedie Hollander — fast
ausschlie3lich antike Ruinen verwendeten, bewde® ein bestimmtes
historisches Moment dabei im Spiele war: alles Rthe galt eben damals
fur das Sinnbild groRter irdischer Macht und Hehikeit. Das
Ruinenhafte sollte dem Beschauer blof3 den echtckamo Kontrast
zwischen einstiger Grol3e und jetziger Erniedrigumgn Bewul3tsein
bringen. Es klingt daraus das Bedauern tber dénti€all und somit der
Wunsch, das Einstige mochte erhalten geblieben ssiist gleichsam ein
wollustiges Wuhlen im Schmerz, was den &sthetistMert des barocken
Pathos ausmacht, wenn auch gelegentlich besadétigh die Zutat einer
unschuldigen Hirtenidylle. Dem Modernen ist dagegats fremder als
ein barockes Empfinden; die Altersspuren wirken iaafberuhigend als
Zeugnisse des gesetzlichen Naturlaufs, dem allessdhenwerk sicher
und unfehlbar unterworfen ist. Die Zeichen gewatisa Zerstorung
lassen eine Burgruine sogar verhaltnismalig wenudgzu geeignet
erscheinen, eine reine Stimmung des Alterswertes nmdernen
Beschauer wachzurufen; wenn sie dennoch an fruh8tetle zur
lllustrierung des Alterswertes herangezogen wugdschah es blof3 darum,
weil sich aus der Ruine der Alterswert besonderg land deutlich
vernehmbar macht, zu laut freilich, um dem modern&immungs-
menschen vollkommene Erlésung zu verschaffen.



